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Wstep

Podgzaj ze mng — w reflektor, swiatto, kolor:
karmin, szafir, purpure. Wejdzmy w barwna
mgte. Gdy nas otacza, stajemy sie jej czescia,
ale ruchoma, niosgca kolory na sobie. Sta-
wiajmy uwaznie krok za krokiem, zeby ich nie
rozwiac.

Styszysz, co tak dudni? Dzwieki zdajg sie pa-
sowac do rytmu naszych krokéw. Amoze to my



Wstep

kroczymy w ich rytmie? Dobiegajg zza drzwi
zagradzajgcych nam dalszg droge. Popchniesz
je mocniej, a ustgpig. Za nimi bedzie kolejne
wejscie, przy ktérym wystaje rockman co sie
zowie. Z piorunem we wtosach, butg w oczach,
rekg w kieszeni, mocg w gtosie Spiewa:

Wizje chodZzcie do mnie
Blisko najblizej
Zostancie w mojej gtowie
Najdziksze sny

Oto jest wasza scena
Reflektor nizej

Korowaod moich marzen
Wiruje, [Snit.

Tuz za rockmanem ciggng sie schody. Pro-
wadzg znacznie dalej, niz jestesmy w stanie
dotrzec za dnia. Tam, gdzie zywe i martwe, ze-
wnetrzne i wewnetrzne, ujawnione i utajnione,
ujrzane i wyobrazone istniejg réwnoczesnie
i na rownych prawach. Nareszcie!

Nie wierzysz? ChodZ na gore, to ci pokaze.

Stajemy w korytarzu przed rzedem kolej-
nych drzwi, para w pare takich samych, az ra-
zgcych prostota. Jednak nie pozwol sie zwiesg,
bo wtasnie za nimi kosci bedg zmieniac sie
w kwiaty. Kwiaty nocy, podczas ktérych nie



przytozysz gtowy do poduszki, chociaz nieraz
wyladujesz w samym srodku snéw. Cudzych,
wiec trzeba bedzie po nich stgpac ostroznie.

Wejscia odrdzniajg wytgcznie wizytowki.
Nie umieszczono na nich imion i nazwisk lo-
katoréw, lecz miniatury obrazéw, bowiem za
kazdymi drzwiami kryje sie inne dzieto nie-
pokojgcej fantazji. Przedstawienia rézni sty-
listyka, lecz taczy dbatos¢ o szczegdtowose
i nastrojowos¢ wizji, a takze motywy majgce
podtoze erotyczne i psychologiczne.

Za pierwszymi wrotami, tymi z Ogrodem
rozkoszy ziemskich Hieronima Boscha, cze-
kajg i niebianska stodycz, i diabelska gorycz,
od ktérych zakreci ci sie w gtowie. Wszak
mitos¢ jest jak opium?, a ty niebawem znaj-
dziesz sie w ogrodzie, ktéry opanowat narko-
tyk (za)kochania.

W zamku Rudolfa Il, do ktérego, nomen
omen, prowadzi drugie wejscie, zwiedza sie
wnetrze Kunstkammer vel Wunderkammer,
gabinetu osobliwosci vel gabinetu cudow-
nosci. Ze zbioréw tego miejsca w szczegoéle
i aberracji w ogéle czerpat nadworny portre-
cista cesarza — Arcimboldo. O ile jednak ce-
sarska wtadza jest wtadzg rozkazu, o tyle wta-
dza malarska jest wtadzg pedzla. Ten z kolei
zamienia plamki farby w owoc morwy, ktoéry
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spoziera z portretu arystokraty jako przeni-
kliwa Zrenica. Do owocu owoc, az powstanie
twarz wielbiciela i natury, i kultury. Czy po-
padniesz wraz z nim w szalenstwo kolekcjo-
nowania?

Z kolei czyhajgca za trzecimi drzwiami Me-
duza pochtania swoimirozwartymina osciez
ustami nie tylko w gtab wtasnego mitu. Jej
usta majg o wiele wiecej do opowiedzenia,
w tym o twoérczym zywocie Caravaggia, ktéry
je wymalowat — i o podobienstwie do jego
wtasnych ust. Pozwolisz, by potkneta cie hi-
storia, w ktorej nie zabraknie i piekna, i prze-
mocy?

Do jeszcze innego, naprawde Smierciono-
Snego mitu porwie cie za czwartymi wrotami
Francisco Goya, bezpardonowo uzmystawiajgc
ci, czym grozi wytgczenie zmystu krytycznego.
Jego czarownice poniosg cie za sobg w Swiat
czaréw-marow vel zabobonéw godzacych
w tych, ktérzy w nie (u)wierzyli.

Surrealista Max Ernst dokonat parafrazy
tytutu stynnej Goyowskiej grafiki na Gdy ro-
zum spi, Spiewajg syreny. Przechodzac przez
pigte wejscie, wpadniesz do ich podwodnej
sgsiadki, Topielicy Antoniego Kamienskiego.
Nie tylko wciggnie cie ona w odmety Erosai Ta-
natosa. Jesli na to pozwolisz, zatopisz sie w jej



usmiechu a la Mona Lisa. Jesli sie ockniesz,
wysuptasz jg z jej sekretow.

Kiedy uchylisz drzwi széste, spojrzysz
w lustro Zatrutej studni z chimerg Jacka Mal-
czewskiego. Odbijajg sie w nim uczucia ar-
tysty. W studni ujrzysz pazur i pierwowzor
mtodopolskiego demona, ktéry moze podac
sobie reke z japonskim demonem bakeneko.
Na czym zasadza sie ten fenomen? Czyz nie
jestesmy réwnie poznawalni, a zarazem nie-
przewidywalni — jak chimera? Przechodzac
przez teiinne drzwi, trafisz w niejeden zaka-
marek cztowieczenstwa wyrazony przez nie-
jedno monstrum wolne od zakazéw i nakazow.

Zza siédmych wrot buchnie kolejny zywiot
(seks)fantazji — ogien. Ogien Ptongcej zyrafy
Salvadora Dalego, twércy ptongcego z poza-
dania wobec obtgkania i oniryzmu, a zatem
surrealizmu, z ktérego za jakis czas uczyni
maszynke do robienia rozgtosu i pieniedzy.

Zdzistaw Beksinski zaadaptowat Dalijska
metode fotografowania snéw do wtasnych
potrzeb. W obrazach z fantasmagoryczny-
mi i psychodelicznymi postaciami, ale takze
Zz pejzazami i architektura, odbijaty sie jego
ciggoty do nastrojowosci. Jednak uchyliwszy
osme drzwi, zdziwisz sie, ile w tym fantascie
abstrakcjonisty!

Wstep
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Kiedy juz odwiedzisz dzieto za dzietem, do-
wiesz sie, ze losy artystow splatajg sie z ich
wizjami na nieskonczenie wiele sposobdéw.
Nie bez kozery Rainald Goetz w powiesci Irre
napisat: ,Nic nie jest az tak fantastyczneinie-
wiarygodne, jak prawdziwa rzeczywistos¢".

(Arcy)dzieta w tym zbiorze dajg odpdr
stwierdzeniu, ze fantastyka to zdziwaczata
zakata rodziny sztuki petnej powazniejszych
i szacowniejszych cztonkéw. Udowadniajg, ze
dodaje catej familii splendoru — poprzez od-
krywczos¢, otwartosé, skrzydta, uniesienia.

Wbrew pozorom, przedstawienia ujete
w Sztuce fantazjowania nie zawierajg odre-
alnionych wymystéw. Ich autorzy czesto ge-
sto podgladajg realnos¢, a nastepnie udzielaja
plastycznymi srodkami odpowiedzi na nig —
w tym na zwigzane z nig niepokorne niepo-
koje. Odpowiedzi te prowokujg i stylistycznie,
i etycznie — pod kostiumem wymyslnosci ma-
niery, smiatosci groteski, brawury przesady,
brewerii humoru, w tym czarnego, dzieta kryja
bowiem surowe mieso pragnien i lekdw, po-
nadczasowych jak samo Snienie i sama sztuka.
Pokazujg zatem czynniki kryjgce sie za ludz-
kimi zachowaniami i owe zachowania moty-
wujgce. Wszak pochodzaca z greki ,fantazja”
oznaczata tyle, co ,uczyni¢ widzialnym".



Podkrecenie estetyki i emocji sprawia, ze
projekcje wyobrazen badz, jak kto woli, pro-
dukty wyobrazni z niniejszego zbioru moga
zapasc i w oko, i w serce, i w pamiec, kiedy
pozna sie je lepie;.

To za ktérg klamke chcesz pociggnac
najpierw?

Wstep



HIERONIM BOSCH, OGROD ROZKOSZY ZIEMSKICH, 1490—1500

Rozdziat |

OD CHUC]
DO HORRORU.
Ogrdd rozkoszy ziemskich
Hieronima Boscha

Osiemdziesigt kilometréw na potudnie od
Amsterdamu, w prowincji Brabancja Pétnoc-
na lezy ‘'s-Hertogenbosch, inaczej Den Bosch,
stolica tejze prowingcji.



Nie liczgc ulic i uliczek, przestrzen miasta
przetykajg kanaty obstawione blizniaczymi
domami o spadzistych dachach, tulgcymi sie
Sciana do sciany. Chropowatosc¢ cegty sg-
siaduje z gtadkoscig tynku, posrod ptaskosci
muru wybrzusza sie wykusz, okno bieleje fira-
ng, parapet rozkwita pelargonig. Odbicia bu-
dynkéw w wodzie zamieniajg murowane sie-
dziby w rozmyte plamy i plamki, przy ktérych
jedne todzie cumujg, po ktérych inne todzie
przeptywajg. Tym samym otrzymujemy istng
pocztéwke z pozdrowieniami z malowniczego
siedliska mieszczuchdéw.

Siedliska z tradycjami, poniewaz
's-Hertogenbosch jest jednym z najstarszych
holenderskich miast. Prawa miejskie otrzy-
mato w XIl wieku za sprawag ksiecia Henryka
| Brabanckiego. Lokalizacja na podmoktym
terenie sprawita, ze funkcja fortecy obronnej
nasuwata sie sama przez sie.

Na dobre imie i dobrobyt ‘s-Hertogenbosch
pracowali kupcy, sukiennicy, ludwisarze i or-
ganmistrzowie. Jego cudowne lata przypadty
na poczagtek XVIwieku, kiedy Niderlandy prze-
zywaty swoj wtasny Ztoty Wiek. Poniewaz do
's-Hertogenbosch Sciggali artysci, przez swoja
ztota chwile stato sie centrum kultury. Roz-
wijato sie tutaj takze zycie religijne, poniewaz

Ogrod
rozkoszy
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miejsca w miescie i jego okolicach znalazto
wiele klasztorow.

Jezeli juz jestesmy przy sferze sacrum,
serce 's-Hertogenbosch stanowita katedra
Sw. Jana, ktorej nikt nie odmoéwi gotyckiego
poloru i polotu. Chociaz bryta cigzy ku ziemi
skalg, zarazem dgzy ku niebu licznymi wieza-
mi i niezliczonymi wiezyczkami. tukowe okna
wtasciwie bez wyjatku zdobig maswerki (ar-
chitektoniczne geometryczne dekoracje we-
wnatrz ich gérnej czesci).

Gmach, budowany przez trzy stulecia, mia-
nowicie od lat dwudziestych Xlll wieku po lata
trzydzieste XVI wieku, sutoscig ornamentyki
udowadnia, ze kamiennos¢ nie wyklucza ko-
ronkowosci. Stanowi odpowiednik paryskiej
Notre-Dame, poniewaz gotyk brabancki czer-
pat z gotyku francuskiego. Jakze niezwykta
perta w morzu miasta! Dodajmy jg do naszej
kartki z pozdrowieniami.

Trzecim elementem w pocztéwkowym ko-
lazu niech bedzie portret mieszkarnca 's-Her-
togenbosch — odzianego w zgrzebny kaftan
zdobny jedynie rzedem guzikéw zapietych pod
samg szyje. Z twarza, na ktéra rozlegta siec
zarzucity zmarszczki. Zaciska waskie wargi,
spogladajgc w bok, widzgc i wiedzgc to, czego
my nie widzimy i nie wiemy. To portret nader



szanowanego i stynnego obywatela, niejakie-
go Hieronima Boscha (ok. 1450-1516).

Obecnie na placu Markt, przed zachowa-
nym po dzis dzien, cho¢ odmienionym domu
malarza stoi jego pomnik. Na marginesie: ma-
tecznik przypomniat sobie o Boschu dopiero
w XX wieku.

Na obrazach artysta budowat wtasne mia-
sta, swobodnie wzorowane na 's-Hertogen-
bosch i innych pézZznosredniowiecznych sie-
dliskach, z ich Swigtyniami, domostwami, go-
spodarstwami. Jednoczesnie odrealniat je na
rajska (rzadziej) i piekielng (czesciej) modte.
Projekty architektoniczne, ktére realizowat
za pomocg pedzla i palety, pietrzg itagcza réz-
ne konwencje, standardy, tradycje. W katego-
rii niezwyktosci wyprzedzajg w przedbiegach
katedre Sw. Jana (swojg drogg, na przypo-
rze podtrzymujgcej dach tejze usadowity sie
maszkary réznej masci, do ktérych najpewniej
nawigzywat Bosch).

Talent miat w genach, poniewaz malar-
stwem trudnili sie jego dziadek, jego ojciec
i jego wujowie. Zapewne Hieronim pobierat
u nich nauki w rodzinnym warsztacie realizu-
jgcym zlecenia na malowanie freskéw, ztoce-
nie drewnianych figur i wyposazanie rzeczo-
nej katedry. Wtasnie w celu odréznienia sie od
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innych malarzy z rodu van Akenéw przybrat
okotomiejski pseudonim, niderlandzkim zwy-
Czajem zreszta.

Zycie Boscha owiewa mgta tajemnicy, bo
malarz nie pozostawit osobistych zapiskow.
Po informacje na jego temat nalezy skiero-
wac sie do zrddta najbardziej oficjalnego
z oficjalnych, czyli do archiwum miejskiego
w ‘'s-Hertogenbosch, gdzie znajduja sie ksiegi
rachunkowe Bractwa Najswietszej Marii Pan-
ny, do ktérego nalezat nasz artysta (nawia-
sem mowigc wzorem catej familii wykonujgce;
prace narzecz tejze organizacji). Wzieto sobie
ono na sztandary kult Marii Dziewicy i do-
broczynnos¢ — jak wiele innych, podobnych
mu stowarzyszen w péznych wiekach sred-
nich. Przyjmowaty w swoje szeregi i osoby
duchowne, i Swieckie.

Pozycja Boscha w Bractwie umocnita sie po
zawarciu przez niego matzenstwa ze starsza
o kilka lat Aleyt Goyaerts van den Meerven-
ne, kobietg pochodzacag z szacownego rodu,
a tym samym posazna. W ksiegach Bractwa
doszukamy sie, ze po uptywie zaledwie kilku
lat od powiedzenia ,tak” malarz wzmianko-
wany jest jako jego wybitny cztonek, a ponad-
to przewodniczy dorocznej uczcie dziataczy.
Zapewne mariaz wptynat réwniez na wzrost



liczby zaméwien sktadanych u niego przez
miejscowe i zamiejscowe elity.

Witasciwie zycie Boscha toczyto sie miedzy
warsztatem, domem i Bractwem, bez sensacji.
Amimo toilez sensacyjnych obrazéw powsta-
to w tymze warsztacie!

Jednym z tych najbardziej ikonicznych jest
Ogrdéd rozkoszy ziemskich (1490-1500), na
ktéry sktadajg sie dwa skrzydta zewnetrzne
i trzy skrzydta wewnetrzne. Wspdlnie snujg
historie Swiata w duchu sredniowiecznego
uniwersalizmu i dydaktyzmu.

Zewnetrzng czesc dzieta, zatytutowang
Stworzenie swiata, tworzg dwa malowidta,
ktére — potgczone po zamknieciu skrzydet —
przedstawiajg kule ziemskg. Planeta Ziemia,
wraz z padajgcymi spomiedzy chmur promie-
niami dajgcej zycie Swiattosci, zostata nama-
lowana w technice en grisaille, wykorzystu-
jgcej i roznicujgcej odcienie szarosci. Metoda,
ktéra miata imitowac kamienne rzezby, jed-
noczesnie uswiadamiata mozliwosci malar-
stwa. Rzecz jasna wytgcznie przy wysokich
umiejetnosciach warsztatowych stosujgcego
jg artysty pokroju Boscha.

Pierwotnie en grisaille zdobity zewnetrzne
skrzydta obrazéw ottarzowych z tego wzgle-
du, ze za ich pomocg zastaniano w Wielkim
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Poscie skrzydta wewnetrzne, bowiem na czas
wyrzeczen wyrzekano sie takze koloréw.
Bosch zaczerpnat z tej tradycji, a zarazem
przekroczytjej granice — poniewaz nie przed-
stawit Zwiastowania czy scen pasyjnych.
Uzycie palety szarosci do tematu stworzenia
Swiata, nowego dla tejze techniki, pozwolito
mu wymowniej rozwing¢ narracje wokot jego
dziejow.

O ile bowiem na skrzydtach zewnetrznych
mamy do czynienia z szarawag, jakby uspiona
przestrzenig, o tyle na skrzydtach wewnetrz-
nych — lewym Raju ziemskim i srodkowym
Ogrodzie rozkoszy — Swiat przebudza sie do
zycia. Baltetni zyciem — i jest wtedy bajecznie
kolorowy.

Na wzmiankowanych powyzej tablicach
srodkowych, a takze na sgsiadujgcym z nimi
Piekle, mamy do czynienia z typowg dla Bo-
scha horror vacui, tendencjg polegajaca na
szczelnym zapetnianiu kompozycji serig sytu-
acji. Jednak autora Ogrodu rozkoszy ziemskich
nie mozemy nazwac prekursorem, poniewaz
wiele scenek i wielu ich bohateréw w jednym
pejzazu lata przed nim malowat Hans Mem-
ling.

Natomiast novum u Boscha polega na tym,
ze tryptyk stanowi obszar metamorfozy



skalnego w roslinne, roslinnego w zwierze-
ce, zwierzecego w cztowiecze. Obszar hybryd
powstatych na bazie przemiany, jak gdyby nic
nie trwato, a wszystko sie stawato (o owych
hybrydach bedzie jeszcze mowa).

Dzieto zdumiewa nie tylko cudami-niewida-
mi, ale takze ich paradoksalng wiarygodnoscia.
Wynika ona z precyzji prezentacji rzeczonych
cudow-niewidow, gdyz tworczoscé Boscha na-
znaczytdrobiazgowy realizm malarstwa Pét-
nocy, ktéry z upodobaniem ujmowat szczegoty
cieszgce oko.

Zeby unikng¢ chaosu w rozbudowanych
kompozycjach, artysta dgzyt do zachowania
symetrycznej réwnowagi. Przedstawienia
jego autorstwa cechuje zatem metodyczna
rytmicznosé, co czyni je podobnymi haftowi.

Przy porzadkowaniu planéw Bosch posit-
kowat sie perspektywa kulisowg, mianowicie
pomniejszat sylwetki wraz z ich oddalaniem
sie od pierwszego planu. W wewnetrznych
skrzydtach Ogrodu rozkoszy ziemskich, ana-
logicznie do innych obrazéw z wczesnej fazy
jego twaérczosci, jeden plan przechodzi w drugi
bez efektu ptynnosci. Kolejne pokrewienstwo
tryptyku z wczesnymi dzietami artysty polega
na tym, ze nie doswiadczamy tam takze zbyt
wiele nieba.

Ogrod
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Hieronim Tablice Raj ziemski i Ogrod rozkoszy odsyta-
poseh jg do egzotycznych obszaréw, odwiecznie ide-
alizowanych ze wzgledu na swojg odlegtosc
od Europy. Gdy powstawaty, tytut Raju Utra-
conego dzierzyty Indie, a czes¢ podrdoznikow
i intelektualistéw upatrywata szczesliwego
lgdu i miejsca budowy nowej cywilizacjiw No-
wych Indiach, czyli w Ameryce.

Trzymajacy sie takiego kierunku myslenia
Bosch osiedlit egzotyczne dla Europejczyka
gatunki w otoczeniu, ktére miato swiadczyc
0 panowaniu szczescia absolutnego. Skad je
znat? Mozliwe, ze niektére z nich obserwowat
i szkicowat w brukselskiej menazerii miesz-
czgcejsie na dworze ksigzgt Burgundii. Innymi
zrédtami jego wiedzy byty zapewne bestia-
riusze, relacje z podrézy do dalekich krajow
i inne opowiesci o osobliwosciach z ilustra-
cjami, ktére objechaty Europe jako pojedyncze
drzeworyty.

Zatrzymajmy sie w pierwszej Boschowskiej
krainie mlekiem i miodem ptynagcej. W Raju
ziemskim, gdzie Bég pod mtodziericzg posta-
cig Chrystusa dokonuje zaslubin Adamai Ewy.
,«BadZcie ptodni i rozmnazajcie sie, abyscie
zaludnili ziemie i uczynili jg sobie poddang;
abyscie panowali nad rybami morskimi, nad
ptactwem powietrznym i nad wszystkimi



zwierzetami petzajgcymi po ziemi»"!, daje
pierwszym ludziom pierwsze przykazanie.

Zdawatoby sie, ze harmonijnej narracji tej
sceny nie jest w stanie zaktoci¢ zadna prze-
szkoda, zadna pokusa, zaden podstep. Biaty
jednorozec, ktéry chtepcze wode z sadzawki
przy fontannie — fontannie zycia — symboli-
zuje czystosc¢ cztowieka przed popetnieniem
grzechu pierworodnego.

Ajednak, kiedy baczniej przyjrzec sie obra-
zowi, z tejze sadzawki wypetzajg na lad sala-
mandry, ktére trudno zaliczy¢ w poczet istot
niewinnych. Natomiast nad druga sadzawka,
rozlewajgcg sie ponizej sceny zaslubin, gro-
madzg sie czarne ropuchy (symbol diabta),
martwe ryby (odniesienie do grzechu) czy
dtugonosa kreatura z nosem w ksiedze (per-
sonifikacja zta pomystu Boscha, ktéra w jego
dziatalnosciartystycznej wykazuje tendencje
do statego powrotu).

Diabelskie sity czyhajg zatem na okazje do
dziatania — nawet w raju. Czy sie nadarzy?
Odpowiedzig beda kolejne skrzydta tryptyku.

Réwniez Ogréd rozkoszy emanuje energig
Swiata, ktéry powstat zaledwie przed chwi-
lg. Wszak jego mieszkancy, potomkowie i po-
tomkinie Adama i Ewy, pozostajg nadzy, a ich
ciata cechujg uroda i urok wtasciwe mtodosci.
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Wydtuzone i wysmuklone sylwetki pozostajg
w kanonie sredniowiecznego piekna, odzwier-
ciedlanym w przedstawieniach: od malarskich
(patrz: Sztuka prowokowania), poprzez rzez-
biarskie, po architektoniczne — i to sakralne.
Stgd nogi do nieba i wieze do nieba, sterczgce
piersi i podobny im zarys gérnej czesci okien.

Ogrodowe pieknotki i pieknisie, zgrupowani
w mniejszych i wiekszych kregach, mitosnie
karmig sie swojg obecnoscig. W koncu ogréd
to orgia, ogrod to orgazm, o czym zaswiadczyt
niejeden sredniowieczny twaérca. W wiekach
Srednich schadzki kochankéw w sztuce obra-
zowano bowiem w ukwieconych i rozswiergo-
tanych przestrzeniach z zycia wzietych.

Do szczegdélnego typu ogrodu Sredniowiecz-
nego nalezy wirydarz, ktéry pierwotnie znaj-
dowat sie wewnagtrz zabudowan klasztornych.
Czasami zwany byt rajem badz rajskim dwo-
rem. Otaczatgo kruzganek otwierajgcy sie ar-
kadami na zielen. Wirydarz zwykle miat ksztatt
prostokata badz kwadratu.

Réwniez wewnatrz niego rzadzity geome-
tryczne podziaty. Centrum zatozenia akcento-
wato ozdobne drzewo, studnia albo fontanna.
Stad obecnos¢ na centralnej osi kompozycji
Ogrodu rozkoszy fontanny mtodoscii sadzaw-
ki mitosci.



Anna Boczkowska, historyczka sztuki, in-
terpretujgc niniejsza tablice tryptyku, skupita
sie na wptywie ikonografii astrologicznej na
twoérczose Boscha. Otéz przytoczona fontanna
przypomina formg symbol zodiakalnego Byka,
czyli okrgg z odwréconym potksiezycem. Prze-
wodnig planetg dla znaku Byka jest Wenus,
nazwana imieniem rzymskiej odpowiedniczki
Afrodyty. Zatem na obrazie Boscha mamy do
czynienia z osobami urodzonymi pod wpty-
wem drugiej planety od Stonca, uwazanymi
za najszczesliwsze na Swiecie?

Powréémy jeszcze do wirydarza, zeby do-
wiedziec¢ sie, skgd niby mitos¢ w ogrodzie
z klasztoru wzietym. Oté6z pézZniej nazwa
2wirydarz" przewedrowata na przestronne,
obfitujgce w zielen, starannie zakomponowa-
ne przestrzenie wokdt zamkow, czyli dobre
miejsca do tajemnych randek. Tym lepsze, je-
sli znajdowaty sie w nich namioty chronigce
przed wzrokiem ciekawskich. Zatem iw Ogro-
dzie rozkoszy ustawiono namiot, czerwony,
zeby nie byto watpliwosci, ze stuzy namietnym
celom. Réwniez budowle usytuowane przez
Boscha nad woda, istne centra schadzek,
przypominajg ksztattem namioty (o innych
powigzaniach z nimi powiemy sobie w dalszej
czesci rozdziatu).
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Ale co tam sztuka sredniowieczna — juz
sztuka starozytna, egipska, umieszczata pary
w ogrodowej scenerii. W podobnej poczety sie
wazne egipskie bostwa, a wyrastat w niej mie-
dzy innymi granat. Z granatem tgczono Afro-
dyte, ze wzgledu na obfitos¢ nasion w jego
owocu, odnoszgcych sie do ptodnosci. Z tej
samej przyczyny z boginig mitosci wigzano
jabtko i mak. W nasiona obfituje takze obszar
Ogrodu rozkoszy.

Bosch, chociaz korzystat z zastanych wzor-
cow, ukazat ogrod mitosci z najwiekszg wy-
obraznig i z najwiekszym rozmachem w catej
historii sztuki. Mitosnicy i mitosnice z tradycyj-
nych ogrodéw tego rodzaju zachowywali sie
znacznie powsciggliwej niz pary, ktére podgla-
damy u Boscha we wszechnagosci, wszech-
zmystowosci, wszechupojeniu.

Wezmy pod uwage chocby taki aspekt: mi-
tos¢ zazwyczaj tgczono z wodg, na przyktad
przedstawiajgc wzajemne zatapianie sie ko-
chankéw w objeciach — chociazby w kadzi.
Natomiast Bosch wzmaégt site motywu wodnej
mitosSci poprzez ukazanie rozlegtej sadzawki
z kgpigcymi sie w niej pannami, wyginajgcymi
sie ponetnie — dla ukazania kontry wklesto-
Sci linii talii do wypuktosci linii bioder. Wszak
wokét panien krgza na rumakach, wielbtgdach,



a nawet na gryfach, kawalerowie. A ponie-
waz sadzawka zostata usytuowana posrod-
ku obrazu, uznaje sie, ze biorg w niej poczg-
tek wszelkie ogrodowe gry i zabawy mitosne.
W niej, czyliw napieciu miedzyptciowym, ktore
nakreca catg karuzele pozadania.

Kiedy taka panna mruzy oczy — batamutka
jedna! — takiego kawalera az ponosi. Jazda,
jazda, jazda! Rozpedza sie jednak nie tyle jego
rumak, ile pozgdanie rumakiem symbolizowa-
ne. Zreszta ujezdzanie to kolejna metafora,
ktoéra kieruje ku stosunkowi seksualnemu. Do
tego niektérzy kawalerowie zostali ukazani
z rybami, a ryba stanowi aluzje do penisa.
Kiedy poznamy znaczenia tych detali, zrozu-
miemy, ze Bosch az pietrzy symbolike, zeby
uczyni¢ atmosfere na obrazie hiperseksualna.

Sredniowieczni moraliéci podpowiedza
nam, ze w sadzawce wodzg na pokuszenie
nieodrodne coéry Ewy. Uwiedzenie mezczyzny
i zwiedzenie go na manowce, zapoczatkowa-
ne sprawg Adama, ukazywano w przedsta-
wieniach, w ktérych nadobnice otaczat krag
adoratoréw. U Boscha mamy do czynienia
z catg grupa nadobnic naktaniajgcych do roz-
wigztosci. W takim konteksScie dosiadajacy
koni adoratorzy sygnalizujg takze, ze dosia-
dajg swoich niskich instynktéw (zwtaszcza ze
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personifikacje grzechéw pokazywano w trak-
cie jazdy na oklep). W poblizu rozlewajgcych
sie sekssadzawek wznoszg sie seksprzybytki
o fallicznych ksztattach. Oto wilgo¢ damskich
narzgadow ptciowych versus sztywnos¢ me-
skich — kolejna oznaka seksgotowosci.
Elementy niektérych budowli kojarzg sie
takze bardziej niewinnie, z naciekami zwisa-
jgcymi ze stropow jaskin i narastajgcymi z ich
dna, czyli ze stalaktytamii stalagmitami. Inne
ich czesci przywodza na mysl todygi, liscie,
paki. Zdarza sie, ze z marmuru wyrasta praw-
dziwa roslinnos¢, zatem martwe zamienia
sie w zywe — mniej lub bardziej dostownie.
Taki zabieg kojarzy sie réwniez z nowoczesng
architekturg projektowang przez Antoniego
Gaudiego, czerpigcg z tego, co organiczne.
Coz, panie Gaudi, pan Bosch byt pierwszy.
Strzeliste sylwety budynkéw Gaudiego wy-
dajg sie nieodrodnymi potomkami gotyckich
Swigtyn, ktére w Boschowskim wydaniu sg jak
Swiagtynie mitosci. Wtasciwie wszyscy miesz-
karicy Ogrodu rozkoszy wsysajg sie w zmysto-
woSs¢ niczym w migzsz. A jaki soczysty, a jaki
lepki... — az chce sie wiecej, wiecej, wiecej!
Mnostwo owocow, ktérymi zajadajg sie mi-
tosnicy i mitosnice, odnosi sie do narzgdéw
ptciowych. Zbieranie tychze owocow badz



kwiatdéw, nawigzuje do stosunku seksualnego,
co zauwazyt Dirk Bax, historyk sztuki. Zwigzat
obraz z symbolami erotycznymi wzietymi ze
znanych z czasdw Boscha piosenek, przystow,
powiedzonek?®.

Szalona mnogos¢ owocow w kompozycji
jest symptomatyczna, poniewaz stuzy spo-
tegowaniu, a zarazem sparodiowaniu wy-
stepku Adama i Ewy. Mimo ze rozkosznicy
i rozkosznice moga posili¢ sie réwniez jakze
symbolicznymi jabtkami, ogrodowe widoki
i smaki zdominowaty poziomki, pokarm rajski.
Z Przemian Owidiusza dowiadujemy sie, ze dla
szczesliwcow zyjgcych dawno, dawno temu,
w Ztotym Wieku, stanowity chleb powszedni.

A potomkini poziomki, truskawka, uwazana
jest za afrodyzjak. On ponownie kieruje nas ku
Afrodycie. W ramach atrybutu bogini posiada
rowniez poziomke, ktérej smak upaja, choc
zaledwie na chwile, na moment, bo poziomka
bardzo szybko marnieje. Jej obecnos¢ w Ogro-
dzie rozkoszy zaswiadcza o przemijalnosci po-
zgdania i pozgdanego szczescia.

Mimo to na obrazie zdajg sie one trwac
i trwac. Gdyby srodkowa tablica tryptyku wy-
dawata dzwieki, bytyby to swiergoty, Smiechy,
szczebioty, pluski, mlaski — w wiecznej Odzie
do radosci.
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s g ziemi, ktéra sama z siebie wydaje owo-

ce, a takze o ludziach zyjgcych w pokoju ze

zwierzyng. Wydaje sie, ze Bosch, chcac nie

chcac, zobrazowat taki czas. Na jego obrazie

cztowiek nie tylko wtula sie w ptasie skrzydto,

dotykajgc naga skorg miekkich gtadkich piér,

nie tylko karmi sie z ptasiego dzidbka niczym

pisklak, ale i jemu wyrastajg wtasne skrzy-

dta — i szybuje jak ptak, z triumfalnie unie-

siong czerwong jagoda. Najwyrazniej artysta

czerpat z ludowej wyobrazni, ktéra wigzata
latanie z rozwigztoscia.

Wydaje sie, ze sam 0grdd rozkoszy wycigga
wycatowane wargi do kolejnego pocatunku,
wysciskang dton do splecenia z kolejng dtonig,
rozwiera raz po raz uda, aby wnikngt pomiedzy
nie kolejny cztonek mitosnej gromady.

Namietnos¢ czerwieni, swiezosc zieleni,
stodkos¢ pastelowych btekitéw i rézéw to
odpowiednia oprawa dla tego uroczego i uro-
czgcego Swiatka, skgpanego tak w kolorach,
jak w oswietleniu, zeby podkresli¢ atmosfere
beztroski. Na cien nie ma tutaj miejsca, i do-
stownie, i metaforycznie.

Logo Ogrodu rozkoszy mogtaby zostac
przezroczysta kula, w ktoérej kryje sie przytu-
lona para. Ta scena to dowdd na to, ze obrazy



Boscha wyrastajg takze ze Swiata wizualnego
bliskiego dworowi. Para jest bowiem nawig-
zaniem do przedstawien mesko-damskich du-
etow ptywajgcych todziami, ktére ilustrowa-
ty we flamandzkich godzinkach maj, miesiac
mitosci.

Rzeczeni narzeczeni pozostajg odizolo-
wani od pozostatych mieszkancéw Ogrodu,
awrazenie to wzmaga jeszcze ich zapatrzenie
w siebie — i zakochanie w sobie. Stanowig dla
siebie caty Swiat, do tego idealny (nie darmo
kula symbolizuje doskonatos¢). Od stép do
gtoéw niemal przywierajg do siebie ciatami,
a jeszcze je nagarniajg i zagarniaja krzyzujg-
cymi sie rekoma — na brzuchu kochanki, na
kolanie kochanka. Az wydaje sie, ze odczuwajg
ciepto promieniujgce z tego drugiego. Dla do-
powiedzenia, do czego dgzy ta sytuacja, poni-
zej kuli znajduje sie owoc z wbitg wen szklana
rurkg, odniesienie do penetracji.

Sama szklana kula zwraca naszg uwage na
kruchos¢, w tym kruchos¢ wtulonych w siebie
ciat. Szczescie jest jak szkto, poniewaz réwnie
tatwo sie ttucze, gtosi flamandzkie przystowie,
do ktérego przypuszczalnie nawigzat Bosch.
Co to bedzie, co to bedzie, jesli barika peknie
i odstoni pare, zmuszajgc jg do konfrontacji
Z rzeczywistoscig?
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Z analogicznymirozterkami mierzy sie pod-
miot liryczny wspoétczesnego wiersza Toma-
szaJastruna Przytul sie do mnie. Wedtug niego
o delikatnosci cielesnej konstrukcji swiadczy
na przyktad powieka o lekkosci bibutki, jako
jedyna ochrona dla oczu, w ktérych odbijajg sie
obrazy niebaitaki (notabene: ilez niebianskiej
taki wypatrzymy w Boschowskim tryptyku!).
Metafora wskazuje, ze wzrok, ktéry pozwa-
la objgc swiat od goéry do dotu, ze wzgledu
na swojg waznos¢ powinien miec silniejsze
zabezpieczenie niz cienka powtoka powieki.
Innym elementem cztowieczej kruchosci jest
uJastruna brzuch, w ktéry n6z wchodzitatwiej
nizw chleb. Narzady ponizejbrzucha réwniez
nie imponujg trwatoscig. Pozostajg wilgotne
zaledwie przez chwile, niczym meduza, ktora
morze wyrzuca na brzeg.

Te rozwazania prowadzg w wierszu do kon-
kluzji na temat zaleznosci formy cztowieka od
uptywu czasu:

(...) Wszystko w nas

Jest bardziej kwestig czasu
Niz w przypadku cegiet

A nawet kruchego szkta
Kamien posiada nad nami
Druzgocgcg przewage



Wiec przytul sie do mnie
Tylko czutos¢ idzie do nieba*

(Wydaje sie, ze takze uscisk Boschowskiej
pary do niego bierze!)

Réwnie czute dopetnienie kieruje nas ku teo-
rii Platona, wedtug ktérej dawno, dawno temu
kazdy cztowiek miat okragte ciato, dwie twa-
rze, cztery rece i cztery nogi. Byt ptci meskiej
lub zenskiej lub je w sobie tgczyt. Lecz kie-
dy ludzie poczuli site, zaczeli odmienia¢ bunt
przez przypadki (patrz: przypadek wznoszenia
schoddéw do nieba), tym samym realnie za-
grazajac pozycji i przywilejom bogéw. Nie daj
Boze — czy raczej bogowie — aby sie z nami
zrownali! Mieszkancy Olimpu czytelnie dali
ludzkosci znag, ze lepiej z nimi nie zadzierac,
i pod przewodnictwem Zeusa zdecydowali,
zeby cztowieka ostabic¢. Przepotowili go, czy-
nigc jednoptciowym, jednogtowym, dwurekim
i dwunoznym. Niech sobie jeden z drugim szu-
kajg dopetnienia!

W omawianym detalu z dzieta Boscha czto-
wiek odnajduje swojg druga potéwke i osigga
iscie boskag petnie. Smak takiego triumfu jest
stodszy od smaku poziomek.

Czyzbysmy mieli zatem do czynienia z wy-
obrazeniem mitosci idealnej, wigzacej sie ze

Ogrod
rozkoszy
ziemskich



Hieronim
Bosch

szczesciem w wyzszym wymiarze? Odnosi sie
do niego wspoétczesny ruch New Age, prze-
ktadajacy platonska teorie na wtasna, ezo-
teryczng. Dwie osoby, ktére nosza w sobie
czesci jednej duszy, okresla jako blizniacze
ptomienie. Bedg miec szczescie, jezeli row-
noczesnie przezyjg inkarnacje. Ich spotkanie
bedzie wéwczas nieuniknione. A kiedy bliznia-
cze ptomienie siebie znajdg, ziemia i powietrze
zadrza. Kiedy nawigzg kontakt, nastapi rozwaj
obu stron. Blizniacze ptomienie rozumieja sie
wielowymiarowo — poniewaz nadajg na ta-
kich samych falach pod wzgledem fizycznym,
uczuciowym, intelektualnym, duchowym. Ta-
kim bliZniaczym ptomieniem moze by¢ nie tyl-
ko partner/partnerka, ale rowniez inna osoba,
z tym tylko, ze jedna, jedyna na Swiecie.

Para z kuli jest zatem Sredniowieczng wersjg
blizniaczych ptomieni. Czes¢ badaczy pojmuje
srodkowa tablice tryptyku wtasnie jako miej-
sce wiecznego spetnienia.

Wedtug takiej interpretacji Bosch prezen-
tuje w Ogrodzie grono szczesliwcéw, ktérych
nie obcigzyt grzech pierworodny badz ktérym
dane byto odkupienie. Bramy raju otworzyty
sie przed nimi ponownie, i to na osciez. Wedtug
Wilhelma Fraengera, historyka sztuki, ktéry
przeanalizowat twdrczos¢ Boscha od A do Z,



mamy tu nie tylko powrét do pierwotnej bez-
grzesznosci, lecz i do niczym nieskrepowane;
natury. Fraenger dowodzi, ze gdyby artysta
uwazat erotyczne przyjemnosci za prowa-
dzace wprost ku piekielnemu potepieniu, nie
uzytby do ich przedstawienia form przypra-
wiajgcych o westchnienia zachwytu, zeby nie
powiedzie¢ — rozkoszy. Lansuje réwniez po-
glad, ze Bosch nalezat do Bractwa Wolnego
Ducha, ktére od trzynastego stulecia obej-
mowato swoimi mackami Europe. Nie dos¢,
ze wedtug niego malarz jest heretykiem, to
jeszcze radykalnym, jako cztonek odtamu sto-
warzyszenia zwanego adamitami.

Nazwa ta pochodzi od pragnienia odzyska-
nia rajskiej niewinnosci, w ktérej pedzit zywot
pierwszy cztowiek przed grzechem pierwo-
rodnym. Adamici realizowali je poprzez odda-
wanie sie promiskuityzmowi, ktéry pojmowali
jako rytualng mitos¢ przynoszacg mistyczne
osSwiecenie. Bosch pokazat zatem w Ogrodzie
rozkoszy ich orgiastyczne praktyki religijne’.

Taki manifest wolnej mitosci nadaje sie na
sztandary dwudziestowiecznych hippisow.
Wiadomo — nie tylko z orgiami, ale i z psy-
chodelikami bedacych za pan brat. Dlaczego
odmawiac korzystania ze srodkéw odurzajg-
cych ich praszczurowi Boschowi?
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