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Malarstwo polskie nas urzeka,

na obrazach cudny $wiat czeka.
Najbardziej wsréd obrazéow znana —
Matka Boska Niepokalana.

Malarze przedstawiajg damy,
Zony, czgsto muzy i flamy.
Podziwiamy Anng Orzelskg

i muzg Elize Pareriskq.

Podkowinski Ewe malowat,

a potem zniszczyl — czy zwariowat?
Matejce pozowata zona,
Malczewskiemu Maria przeznaczona.






Wstep

l : obieta — zaréwno jej twarz, jak i cialo — jest bardzo

wdziecznym tematem dla wielu rzezbiarzy i malarzy.

I to od wiekdw. Wszak juz okolo 25 tysiecy lat przed
nasza era na obszarze Eurazji, od Atlantyku az po Bajkal,
pojawily sie rozmaite, stosunkowo niewielkie, figurki nagich
kobiet. Pierwsi artysci w dziejach ludzkosci wykonywali je
z kamienia, wapienia, tufu, krzemienia, a czasem po pro-
stu z kosci zwierzecych. Przez historykéw sztuki ochrzczone
wspolnym mianem ,paleolitycznych Wenus” sg dalekie od
dzisiejszego kanonu pigkna, maja bowiem bardzo rozbudowa-
ny korpus, z nadnaturalnie bujnym biustem i duzymi poslad-
kami. Watpliwe jest, zeby ich twércy wzorowali si¢ na naszych
przodkiniach. Badacze sadza, ze ten przerysowany wyglad
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zwigzany jest raczej z kultem plodnosci i boginia sprawujaca
opieke nad kobietami w okresie ciazy i pologu, ktdrej imie
zagineto w mrokach dziejéow. W po6zniejszych, juz historycz-
nych czasach przedstawicielki pici pigknej na dobre zagoscily
w $wiecie sztuki: widzimy je na sumeryjskich naczyniach
i wazach jako boginie, a takze na §cianach piramid i egipskich
$wiatyn, gdzie wystepuja jako bdstwa lub matzonki faraonéw,
a czasem jako samodzielne krélowe. Bez rzezb i freskow pigk-
nych dam i jeszcze piekniejszych bogin nie sposéb wyobrazi¢
sobie sztuki starozytnej Grecji i Rzymu.

Bardzo czesto wizerunki kobiet uniesmiertelnionych
przez artystow w rzezbach czy na obrazach — znanych
wszystkim z galerii sztuki czy tylko z reprodukeji — niejako
zyja wlasnym zyciem. Wystarczy wspomnie¢ Mong Lize,
Wenus z obrazu Botticellego czy dame z gronostajem. Ich
postaci i twarze sa bezustannie powielane, przerabiane na
potrzeby popkultury, zdobia przedmioty codziennego uzyt-
ku, takie jak kubki, torby, torebki, zegary, portfele, piérniki
czy zeszyty. Zaciekawienie budzg takze same kobiety, ktdre
zostaly uwiecznione przez stynnych malarzy. I stusznie,
gdyz nieprzypadkowo to wiasnie one trafity na piétna —
byly muzami, kochankami, wielkimi mitosciami samych
mistrzow i ich zleceniodawcéw, zamawiajacych u artystow
owe konterfekty lub zlecajacych przedstawienie kobiet jako
antycznych bogin, alegorycznych postaci, a niejednokrotnie
takze Madonn. Okazuje si¢, ze poznanie historii samej mo-
delki jest rownie pasjonujace jak dzieje powstania obrazu,
na ktérym widnieje, a czasem nawet ciekawsze. Czesto bo-
wiem kryja si¢ za tym wielkie namietnosci, miltos¢, zadza,
a nawet zbrodnia. Kobiety portretowane przez mistrzow
byly niebanalne i warte tego, by poznac je same i ich, cze¢sto
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skomplikowane, pelne dramatéw zycie. I to nawet wowczas,
kiedy — jak to ma miejsce w przypadku najstynniejszej
kobiety z obrazéw, Mony Lizy — ich prawdziwa tozsamos$¢
Wcigz pozostaje tajemnica.

Takze polskie malarstwo moze si¢ poszczyci¢ wspania-
tymi wizerunkami kobiet. Aby sie o tym przekona¢, wcale
nie trzeba i$¢ do muzeum, wystarczy troche poszperac
w internecie. Okazuje si¢, ze nasi wielcy artysci malowali
kobiety niezwykle, pieckne i o nieszablonowej osobowo-
$ci. To wlasnie Polkom widniejacym na najstynniejszych
pltotnach, znanych nawet tym, ktérzy nie s3 entuzjastami
sztuki, poswiecona jest niniejsza publikacja. Czasami po-
dziwiana na obrazie kobieta zawdzigcza swoja stawe mala-
rzowi, ktéremu pozowala, a czasem jest na odwrot. O wielu
damach znanych z obrazéw polskich mistrzéw malarstwa
nikt zapewne by nie uslyszal, gdyby nie zostaly uwiecznione
na ich plétnach. Z kolei niemal kazdy zna piekny portret
wielkiej polskiej aktorki, ktéra podbita nie tylko Europe,
ale i Stany Zjednoczone, Heleny Modrzejewskiej, i potrafi
co$ o niej powiedzie¢. Niewielu za to styszato kiedykolwiek
nazwisko Tadeusza Ajdukiewicza, autora jej najstynniejsze-
go portretu. A przeciez w czasach, kiedy zyt, byl wzietym
i bardzo znanym malarzem. Podobnie jest z Polag Negri,
jedyna Polka, ktdra zrobita wielka karier¢ w Hollywood,
stajac sie w swoich czasach symbolem seksu. Uwieczniono
ja dla potomnych nie tylko w niemych filmach, ale takze
na obrazie Styki. I to wlasnie na tym portrecie, bardziej
niz na zachowanych kopiach jej filméw, ktérych estety-
ka rzadko przemawia do wspolczesnego widza, da si¢ do-
strzec urode i urok tej nietuzinkowej kobiety. A jednak
autor tego obrazu, ktéry mozna oglada¢ w warszawskim
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Muzeum Narodowym, nader czesto przez nieobeznanych
z historia polskiego malarstwa laikow jest mylony ze swoim
ojcem, Janem, jednym z tworcow Panoramy Ractawickiej.
Tymczasem Tadeusz Styka za zycia stynal jako portrecista
wytwornych kobiet, jak nikt inny umiejacy uchwyci¢ ich
urode i wdzigk, nawet jezeli matka natura nie byla wobec
modelek zbytnio taskawa. A poniewaz obracal si¢ w wyz-
szych sferach i nie narzekal na brak klienteli, za swoje ob-
razy liczyl niemato, mégt wigc zy¢ w dostatku i wygodzie,
za$ jego dziela wystawiano w najlepszych galeriach Paryza,
Londynu i Nowego Jorku. Do jego klientéw nalezaty takie
stawy jak Enrico Caruso, Ignacy Jan Paderewski czy Sarah
Delano Roosevelt, matka prezydenta USA, oraz trzej pre-
zydenci tego kraju: Herbert Hoover, Franklin Roosevelt
i Harry Truman.

Niniejsza praca poswigcona jest najstynniejszym kobie-
tom z polskich obrazéw, poczawszy od Barbary Radziwit-
téwny, ktora wedlug popularnej legendy miata pozowac do
jednego z najbardziej znanych wizerunkéw Madonny —
Matki Boskiej Ostrobramskiej. Dowiemy sie, kim byta Anna
Katarzyna Orzelska, po dzi§ dzien zachwycajaca uroda,
strojem i elegancja w salonie patacu w Nieborowie; dlaczego
wiekszo$¢ mitycznych postaci widniejacych na obrazach
Jacka Malczewskiego ma twarz jednej i tej samej kobiety
o niepokojacej urodzie; a takze dlaczego Jan Matejko tak
czesto malowal swoja zone, przedstawiajac ja jako Barbare
Radziwiltéwne czy Jadwige Andegawenska. Przesledzimy,
co, a raczej kto stal za desperackim czynem mtodego ma-
larza, Wtadystawa Podkowinskiego, kiedy ten zdecydowat
sie pocig¢ nozem swoj najstynniejszy obraz — Szat uniesier.
Poznamy tez blizej koleje losu mlodopolskiej muzy, Elizy
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Parenskiej, kilkakrotnie portretowanej przez Stanistawa
Wyspianskiego, i zajrzymy za kulisy stawy dwoch wspo-
mnianych polskich aktorek, Heleny Modrzejewskiej i Poli
Negri. Jak si¢ przekonamy, za kobietami ze znanych polskich
obrazéw kryja sie czesto dramatyczne, wrecz tragiczne, ale
zawsze ciekawe i warte poznania historie.



Obraz Matki Boze Obraz Matki Boze

Ostrobramskie) w zlote) szacie Ostrobramskae),
wiszacy w wilenskiej ok. XVII w.
kaplicy Ostrobramskiej,
ok. XVII w.

Portret krolowe) Barbary Radziwittowny,
wedtug obrazu Lucasa Cranacha Mtodszego,
Aleksander Lesser, 1830-1884



ROZDZIAL 1.

Czy Matka Boska
Ostrobramska
ma rysy Barbary
Radziwittowny?






Ty, co w Ostrej Swiecisz Bramie...

Kazdy turysta przybywajacy do Wilna, zwlaszcza jezeli przy-
jezdza z Polski, kieruje swoje kroki ku Ostrej Bramie, gdzie
na nadbramnym wzniesieniu, w oknie mieszczacej si¢ tam
kaplicy widnieje jeden z najstynniejszych, przynajmniej w tym
rejonie, wizerunkéw Matki Boskiej. Trudno zreszta go prze-
oczy¢ — blask zlotych szat, w ktére odziano wizerunek Marii,
widoczny jest z daleka. Jest to zreszta jeden z niewielu na
$wiecie obrazéw, na ktérych Najswietsza Panienka zostala
uwieczniona sama, bez towarzyszacego jej na zdecydowanej
wiekszosci dziet Dziecigtka Jezus.

Wilenska kaplica Ostrobramska jest pozostalosciag po mu-
rach obronnych zbudowanych za panowania kréla Aleksandra
Jagiellonczyka w celu obrony przed panoszacymi si¢ wow-
czas Tatarami, zagrazajacymi wschodnim rubiezom kraju.
Od momentu wzniesienia tych obwarowan do miasta mozna
byto wjecha¢ przez pig¢ bram miejskich, do ktérych w cza-
sach pozniejszych dobudowano cztery kolejne. Dos¢ osobli-
wa nazwa bramy z kaplica, w ktérej mozemy po dzi§ dzien
ogladac¢ stynny obraz, nie wzigta si¢ bynajmniej od ostro za-
konczonych wiez czy tez otworéw strzelniczych, ale od na-
zwy poludniowego przedmiescia potocznie zwanego Ostrym
Koncem. Co ciekawe, pomimo Ze byla najstabszym ogniwem
w wilenskim tancuchu obronnym — to wlasnie od wschodu
na miasto z reguly nacieral nieprzyjaciel — Ostra Brama jest
jedyna bramg, ktdra przetrwata do czaséw wspodlczesnych.
Reszte muréw obronnych spotkal ten sam los, co fortyfikacje
okalajace niegdysiejszy Krakow — w XIX stuleciu zostaly po
prostu zburzone. Kiedy jeszcze istniaty, w czasach Rzeczypo-
spolitej szlacheckiej, to wlasnie przez Ostra Brame wigkszos¢

15



KOBIETY ZE SLEYNNYCH POLSKICH OBRAZOW

przybyszoéw wjezdzata do miasta, tu tez miejskie wtadze witaty
najznamienitszych gosci odwiedzajacych Wilno.

Niegdys$ nad bramami wiodacymi do osrodkéw miejskich
powszechnie wieszano obrazy z wizerunkami §wietych, naj-
chetniej — Madonny badz jej Syna. Wierzono, ze stanowia
one najskuteczniejsza ochrone przed najazdem wroga i ze
uchronig miasto przed innymi nieszczg¢$ciami, jak pozary czy
zarazy. I tak bylo w Wilnie: w pierwszej polowie XVII stulecia
na Bramie Miednickiej od strony miasta zawieszono obraz
Matki Boskiej, a od zewngtrznej — Chrystusa Zbawiciela.
Z czasem pierwsze z wymienionych dziel powierzono opiece
zakonowi karmelitow bosych, ktéry w 1626 roku rozpoczat
budowe klasztoru oraz kosciota pod wezwaniem $w. Teresy
z Avili. Kiedy jednak zakonnicy zorientowali sie, ze wizerunek
Marii wiszacy w niewielkim wglebieniu wewnetrznej strony
murdw jest narazony na niekorzystne dzialanie warunkow
atmosferycznych i zniszczenie, wystapili do wladz miasta
z prosba o wybudowanie specjalnej kaplicy umieszczonej na
bramie, gdzie mogliby zawiesi¢ obraz. I tak si¢ rzeczywiscie
stalo, 12 kwietnia 1671 roku w procesji pod przewodnictwem
6wczesnego biskupa wilenskiego Aleksandra Sapiehy obraz
zostal wniesiony do nowo wzniesionej kaplicy. ,,Kiedy kaplice
ukonczono, zgotowano bardzo uroczystg procesje, aby wspo-
mniany Wizerunek umiesci¢ na Bramie. Sami Wojewodowie,
Kasztelanowie, Wodzowie i rézni Senatorowie najpierw na
wlasnych rekach doniesli Go [do] bramy, nastepnie wycia-
gniety na gore na linach, zostal umieszczony na miejscu’™
— czytamy w kronice prowadzonej przez zakonnikéw. Z tym
ze nie byl juz to ten sam obraz, ktdry wczesniej wisial nad
brama — spelnity si¢ bowiem obawy zakonnikéw i wizeru-
nek Madonny ulegl tak duzym zniszczeniom, ze trzeba byto
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namalowac nowy. Wlasnie wowczas powstalo malowidlo wi-
szace po dzi$ dzien w nadbramnej kaplicy — namalowano go
technika temperows, na podkladzie klejowo-kredowym, na
deskach debowych, a wspodlczesni badacze datuja powstanie
dzieta na lata 1620-1630.

Zdaniem znawcow tematu twdrcg obrazu jest krakowski
artysta Lukasz Porebski, zwany réwniez Porenbius, Porhebius
lub Porebowicz, wziety malarz, wykonujacy liczne prace dla
kosciotéw i klasztorow. Jego dzietem jest miedzy innymi znaj-
dujacy sie w krakowskim ko$ciele $w. Marka obraz przedsta-
wiajacy ukrzyzowanie, na ktérym obok Chrystusa konajacego
na krzyzu malarz uwiecznil takze Matke Boska Bolesna, sw.
Jana Ewangeliste oraz Marie Magdalene¢. Zdaniem historykéw
sztuki jest to najwybitniejsze dzieto pedzla tego artysty, uzna-
wanego wspolczesnie za wybitnego koloryste, dos¢ sprawnie
operujacego $wiatlocieniem. Jako jednemu z pierwszych udato
mu sie zerwac z wciaz zywym w siedemnastowiecznym Kra-
kowie nurtem gotyckim. Niestety nie mamy stuprocentowej
pewnosci, czy wizerunek czczony przez katolikow w wilen-
skiej Ostrej Bramie rzeczywiscie wyszedt spod jego pedzla, co
wiecej, w biogramie artysty zamieszczonym w Internetowym
Polskim Stowniku Biograficznym znajdziemy wpis zadajacy
ktam tej teorii, ktéra ma jednak wielu zwolennikéw. Owcze$ni
malarze rzadko sygnowali swoje dzieta, Porebski w zasadzie
podpisat tylko jedno — wspomniane Ukrzyzowanie z kosciota
$w. Marka, na ktérym widnieje facinski napis: LVCAS PORHE-
BIUS AD 1618 PINXERAT. Na innych, ktérych autorstwo
jest mu przypisywane, znajdujemy czasem tylko jego imie,
a przeciez nie byt jedynym Lukaszem parajacym sie w owym
czasie malarstwem sakralnym. Zwolenniczka tezy przypisuja-
cej mu autorstwo wizerunku z kaplicy osobliwego wilenskiego
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»ulicznego sanktuarium” jest prof. Maria Kalamajska-Saeed,
byta wykladowczyni Europejskiej Akademii Sztuki w War-
szawie i emerytowana pracownica Polskiej Akademii Nauk.
W jej opinii Porebski wzorowal sie na blizej nieznanym ptétnie
flamandzkiego malarza Martina de Vosa. Zdaniem wielu obraz
pierwotnie mial forme dyptyku, ktdry ze strony wewnetrznej
przedstawial Zbawiciela, natomiast z zewnetrznej — Matke
Boza. Z nieznanych juz dzisiaj przyczyn wizerunki rozdzielo-
no, a ten ukazujacy Maryje trafit do kaplicy Ostrobramskie;.

Wprawdzie w powszechnej swiadomosci utrwalif si¢ obraz
Matki Boskiej Ostrobramskiej w zlotej sukience i koronie, ale
kiedy dzieto prezentowane jest bez owego stroju, co si¢ czasem
zdarza, widzimy na nim posta¢ Marii odzianej w czerwona tu-
nike z podwinietymi rekawami, z szyja owinietg szalem i chu-
sta na glowie. Jej ramiona okrywa zielono-niebieski ptaszcz,
glowe otacza ptomienna aureola, natomiast tfo obrazu jest
brazowe. Poniewaz Maria ma rece skrzyzowane w charakte-
rystyczny sposob, pod sercem, zdaniem niektérych badaczy
moze to by¢ jeden z nielicznych wizerunkéw Matki Boskiej
przedstawiajacy ja w stanie brzemiennym. Zwolennicy tej tezy
wskazuja takze na szeroka suknie, w ktéra odziana jest Madon-
na, a ktéra miataby skrywac jej odmienny stan. Inni widza tu
Marie ze sceny Zwiastowania, z uwaga i pokora wystuchujaca
Boskiego Postanca przekazujacego jej wies¢ o poczeciu przez
nig Zbawiciela. Nie brakuje tez zwolennikéw tezy, ze obraz
przedstawia ,,Niewiast¢ obleczong w stonce” z Apokalipsy
$w. Jana.

Kult ostrobramskiej Madonny rozpoczat sie w 1655 roku,
kiedy car Aleksy I Michajlowicz na czele swoich wojsk trium-
falnie wjechat do Wilna, pokonawszy oddzialy litewskie do-
wodzone przez hetmana Janusza Radziwilta i Wincentego
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Korwina Gosiewskiego. Walczacy pod jego sztandarami Ko-
zacy, z Iwanem Zottarenka jako wodzem, ztupili miasto i do-
konali rzezi mieszkancéw. Zdaniem historykéow Wilno juz
nigdy nie odzyskalo swojej dawnej §wietnosci i chwaly, ale to
wlasnie wowczas narodzil si¢ kult Marii z Ostrej Bramy, ktora
ludnos¢ zwykla odtad nazywaé Matka Mitosierdzia.

W 1671 roku, kiedy otaczany juz wowczas wielka czcig obraz
przeniesiono do drewnianej kaplicy, wzniesionej staraniem
karmelitéw, po raz pierwszy w historii widniejacy na nim
wizerunek Najswietszej Panienki zostal ozdobiony wspaniala
srebrno-zlota szata, wykonang przez miejscowych zlotnikow.
Z kolei spoczywajace na skroniach Maryi dwie nalozone jedna
na drugg korony, wykonane ze ztoconego srebra i podtrzymy-
wane przez aniolki, pochodza z réznych okreséw: pierwsza
wykonano pod koniec XVII wieku, a druga w potowie XVIII
stulecia. Tradycja glosi, ze starsza, barokowa, byla przeznaczo-
na dla Maryi jako Krolowej Niebios, natomiast druga, rokoko-
wa — byla darem dla Krélowej Polski. W XIX wieku barokowa
korone ozdobiono dodatkowo klejnotami ofiarowanymi jako
wota, natomiast do dzi$§ nie wiadomo, jaka role pelnia i co maja
symbolizowa¢ widniejace na obrazie kokardy.

W 1715 roku dzieto, otaczane czcig przez wilnian, omal nie
splonelo na skutek pozaru, ktdry doszczetnie strawil drew-
niang kaplice. Przed zniszczeniem uratowat je pewien mlody
zakonnik. Cale zdarzenie szybko zyskalo miano cudu — ob-
raz byl tak ciezki, ze zwykle musialo go dzwigac az czterech
dorostych mezczyzn, tymczasem 6w karmelita do sitaczy nie
nalezal, a jednak wynidst go na wlasnych ramionach bez wigk-
szego wysitku. Kaplice stosunkowo szybko odbudowano, ale
tym razem byt to znacznie solidniejszy, bardziej odporny na
dziatanie ognia budynek murowany. Pod koniec XVIII stulecia
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